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LATIN JAZZ
Le jazz et la
salsa

un entretien avec
Orlando “Maracas”
VALLE

Propos recueillis
par Muriel ROQUE

Fltiste, compositeur et arrangeur, Orlando Valle - surnommé "Maracas" -

est I'un des jeunes musiciens cubains les plus prometteurs de sa génération.
Avec lui, Traversiéres Magazine a eu envie d'explorer une musique qui donne
a la flote une fonction trés particuliére, a la fois mélodique et rythmique.

A vingt-et-un ans, Orlando Valle fait ses débuts sur scéne.

Trés vite, il est engagé comme flitiste et deuxiéme clavier par Irakere,

le groupe cubain de "latin jazz" le plus reconnu au plan international.

C'est cette formation qui a notamment révélé le pianiste Chucho Valdés,

le saxophoniste Paquito D'Rivera, le trompettiste Arturo Sandoval,

le batteur Enrique Pla, et plus récemment le percussionniste Anga Diaz,

sans compter naturellement... "Maracas", qui méne une carriére indépendante
depuis janvier 1994. Il vient de passer plusieurs mois en France a l'invitation
du pianiste Alfredo Rodriguez.

Jack Hassarick, correspondant jazz du London Evening Standard, ne ménage
pas ses éloges dans sa critique du disque "Irakere live at Ronnie Scott's":
"Ecoutez Orlando Valle, vingt-six ans, sur le quatriéme morceau de cet album (1)
et demandez-vous si un autre flitiste au monde pourrait le battre

sur sa rapidité, son invention, son articulation et son contréle total du son

et de I'harmonie.”
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Traversieres/Magazine : La fliite a-t-elle été votre premier
instrument ?

Orlando Valle : Oui. J'ai commencé la [Tate i dix ans dans
un des conservatoires municipaux de La Havane. Mes quatre
freres sont musiciens : I'un est chanteur, deux jouent du
suxophone et de la clarinette, et un autre de la trompette...
Tai choisi la fliite pour qu'il y ait un peu de variété dans les
vents au sein de la famille | Mon pére, lui, n'étail pas musi-
cien mais mon oncle étail directeur de l'orchestre militaire
d'Helguin. Comme mes fréres ainés étaient (rés indiscipli-
nés, il les emmenait pour offrir un peu de tranquillité 4 notre
mere !

Tr. : Aprés huit ans d'études, vous avez été admis 2 1'Ins-
titut Supérieur des Arts (ISA). Quelle formation y avez-
vous recue ?

0. V. : Au Conservatoire, jai seulement étudié la musique
classique. Mon professeur & I'ISA, Luis Ballard, a &€ formé

en / . tout au long de l'histoire. il y a eu
beaucoup d'échanges musicaux entre Cuba et I'Europe.

Alors, certains enseignants cubains ont tout simplement un
systeme pédagogique dérivé des écoles francaise et alle-
mande. Mais le jazz et la musique populaire, je les ai abordés
empiriquement. L'étude du clumque m'a tout appris : la jus
tesse, le son, linterprétation.. aimé le fee-
ling du jazz et de Ja musique mim cubaine*. 11 faut tout mai-
triser. ne pas jouer le classique comme la musique populaire
et réciproquement.

Tr. : Difficile, & Cuba, de se procurer instruments, parti-
tions, enregistrements, matériel d'écoute... Comment un
jeune musicien fait-il pour travailler malgré la pénurie
générale ?

0.V. : Avec la difficulté de trouver les partitions la-bas, on est
obligé de développer son oreille ! Alors j'écoutais des disques
classiques ou jazz plusieurs fois chez des amis, puis je
rejouais certains morceaux sans pamunn Par exemple, pour
arriver 4 jouer le 5° Caprice de Paganini, j'ai écouté et réécouté
un enregistrement de James Galway, puis je I'ai travaillé seul
pendant deux ans.

Tr. : A vingt-huit ans, vous avez déja une belle carridre
derriere vous, Quand &tes-vous devenu professionnel ?

Sectla
Oriando Valie avec Lew Tabackin et un big4
(Newport Jazz Festival, Japon, 1993).

and japonais

O.V. : Les choses ont commencé a bouger en 1987. Cette
année-1a, je suis allé & Panama avec le chanteur de jazz et de
musique populaire Bobby Carcasses, puis j'ai joué avec Emi-
liano Salvador, l'un des plus grands pianistes de jazz cubains.
Irakere m'a contacté en 1988 pour remplacer leur flitiste,
José-Luis Cortés. Je n'avais pas fini mon cursus & I'ISA et,
comme je ne pouvais pas & la fois éudier et jouer avec eux,
I'école m'a laissé partir pendant deux ans. Aprés cela, jai
décidé de continuer avec lrakere. Rendez-vous comple
avais eu l'occasion de e svec Chick Corea, Herbie Han-
ock, Brandford Mars Dizzy Gillespie. Freddie Hub-
bard... C'est un groupe avec lequel j'ai parcouru trente pays en
six ans et pu participer aux plus prestigieux festivals interna-
tonaux de jazz !

Le son idéal n'appartient pas a un genre
musical

Tr. : Comment définiriez-vous le jeu de I'instrument dans
le "latin jazz" ? Y a-t-il une maniére de jouer propre aux
fliitistes cubains ?

O. V. : En ce qui concerne la flite, je considere qu'il y a trois
types de sons trés différents : le son classique. le son jazz et le
son salsa. Notre "école” de flite, si I'on peut dire, c'est la
fagon afro-cubaine de jouer l'instrument : beaucoup de notes
aigués, beaucoup d'attaques, un phrasé proche de celui de la
percussion. Il y a moins de précision dans le son, mais un fee-
ling wres fort, trés particulier. Rythmiguement, méme un fld-
tiste de jazz d'excellent niveau ne pourra pas forcément jouer
la musique traditionnelle cubaine.

T 2C"

O. V. : Indiscutablement, mais clle est différente, trés spéci-
fique.Les flitistes classiques reprochent d'ailleurs souvent &
ceux de la musigue populaire cubaine d'avoir peu de connais-
sances techniques, mais depuis environ dix ans la nouvelle
génération cherche a relever ce niveau. Si ces “accusations”
sont en partic justifiées, la virtuosité de la musique afro-
cubaine présente également beaucoup d'aspects qui échap-
pent aux musiciens classiques : des articulations et des figures
rythmiques trés rapides, difficilement égalables, d'autant
moins faciles quelles sont improvisées.

st un style qui exige une grande techi

Tr. : Vous parliez précédemment des divers types de sono-
rités. Vous-méme avez-vous un idéal de son ?

me tous les sons qui ne me dérangent pas !
Le son idéal n'appartient pas & un genre musical. En ce qui me
concerne, je recherche davantage un tout : un son précis, per-
sonnel, une force dans l'interprétation. la maitrise technique.
sans oublier le feeling...

Tr. : Quelle importance a I'improvisation dans la musique
cubaine ?

0. V. : Essentielle. Dans le classique, on joue tout ce qui est
éerit. Avec la fliite cubaine, ¢'est trés différent : il y a une par-
tition mais c'est comme un squelette auquel les interprétes
vont donner de la chair. En cela, ¢a ressemble au jazz : un
standard, une grille, des figures rythmiques. des ornements
mélodigues spécifigues, que des milliers de musiciens vont
interpréter différemment. L'improvisation peut &re com-
plexc ou simple, mais elle doit toujours avoir beaucoup de
force.
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[image: image4.jpg]Tr. : Quelle place occupent les fltistes dans les diverses
formations existantes ?

0. V. : A Cuba, hormis les pianistes, de nombreux flitistes
ont dirigé des groupes : Richard Egiles (2). Pancho Bravo (3).
Antonio Arcafio (4). José Fajardo (5)... Ce sont les plus
grands, et il s'agit véritablement de "mailres L compositeurs et
instrumentistes... 1'ai eu la chance d'enregistrer avec Richard
Egiies et je vais l'inviter pour mon prochain disque. Actuelle-
ment, on peut citer José-Luis Conés, fondateur de N G La
Banda, et Oriente Lopez, leader du groupe Afro-Cuba. Les
flitistes sont renommés pour étre bons arrangeurs et bons
compositeurs. De méme, autre particularité cubaine, beau-
coup de bons percussionnistes sont aussi bons pianistes : Gon-
zalo Rubalcaba énait percussionniste a la base, et il en va de
méme pour Emiliano Salvador.

Tr. : Pourriez-vous décrire, plus précisément, les spécifi-
cités de la musique cubaine ?

O. V. : Celu nous entrainerait bien loin. Mieux vaut 'écou-
ter | Ce que l'on peut dire, c'est qu'il est impossible de la
comprendre sans connaitre la clave, le concept de base de la
musique cubaine. une trame rythmique qui est toujours pré-
sente. Il en existe plusieurs types, dont deux principaux : le
son* et la rumba. Pour I'stymologie, les claves, au sens
propre du terme, sont deux cylindres en bois qu'on frappe
lun contre I'autre pour indiquer la forme de la structure ryth-
mique. On ne les joue pas forcément tout le temps mais,

L
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| méme dans ce cas. on doit entendre leur rythme intéricure-
ment. Il faut tout le temps avoir la clave en soi. Cest un sen-
timent. c'est comme une femme aimée qui n'est pas prés de
soi mais qu'on porte & I'intérieur. C'est pourquoi les cubains
disent toujours qu'on ne peut pas jouer leur musigue. qu'on
ne peut que s'en approcher quand on n'est pias soi-méme
cubain.

La clave, c'est I'équilibre rythmique de la musique cubaine, sa
colonne vertébrale. On compose par rapport 4 elle. Par
cxemple, si on écrit une chanson ou un theme salsa sans y
faire atiention, les bons danseurs vont le sentir et s'arréter de
danser immédiatement. La clave, c'est comme une "morale”
pour les percussionnistes, et la plus grande force de la
musique cubaine c'est précisément la percussion. Tous les
grands compositeurs cubains ont compos¢ & partir de la clave.

J'aimerais faire la synthése

de toutes mes influences avec la rigueur
de la musique classique (...)

Mais je n'ai copié personne...

Tr.: I y a peu d'exemples au monde ot musique clas-
ue, musique populaire et folklore s'imbriquent aus:

étroitement qu'a Cuba. Existe-t-il une musique "clas:

sique"" cubaine ? A quand remonte le role de la flite 7

! Sheridan, Lunn, Burkart, Kingma, Folkers & Powell |

‘ 2 Lower Marsh, London SE1 7RJ  Tel. : 44 (71) 401 87 87 » Fax : 44 (71) 401 87 2&

TOP WIND

\ Les nouveaux spécialistes de la [lite
Tous les meilleurs instruments

| Librairie musicale

‘ Grande collection de CDs
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Q. V. : 1l existe bien une musique classique cubaine, mais
clle est différente de Ieuropéenne parce qu'elle a des racines
afro-cubaines, En ce gui concerne l'instrumentation, les
compositeurs classiques du pays. comme Ignacio Cer-
vantes*. Manuel Saumell* ou Emesto Lecuona (6) ont sur-
tout écrit pour le piano mais je pense quiil est possible de
transcrire certains de leurs morceaux pour la [lite. La
musique cubaine traditionnelle est un syncrétisme de
musique africaine et espagnole sans oublier l'influence fran-
caise due 2 la révolution de Saini-Domingue. qui a provoqué
I'immigration & Santiago de Cuba de réfugiés frangais avee
leurs esclaves noirs & la fin du XVIIT* siecle. Autrement dit,
on y trouve des réminiscences de la contredanse® frangaise
2t Ta flte a trés 51 joué un role : je pense que le danzon®
comportait des parties de flite il y a plus d'un sitcle. En
outre. le jazz américain, parvenu @ Cuba dés les années
1920/1930, a été popularisé par Benny Moré (7) dans les
années cinquante. 11 est clair que les influences sont mul-
tiples et importantes.

Tr. : Quelles ont été vos grandes rencontres musical

0. V. : 'ai connu James Galway @ Londres. lors d'une tournée
dlrakere, et jai méme eu le privilzge de jover 'une de ses
fliites en or... Sinon. il y a Aurele Nicolet et Jean-Pierre Ram-
pal. que jai beaucoup écoutés et dont j'adorais l'interprétation
de la musique barogue. J'ai toujours essayé de connaitre ce
que mes professeurs disaient étre le meilleur.

Ortando Valle (4 g.), en compagnie de James Galway
(Royal Festival Hall, Londres, 1993},

En classique, jaime Bach. Mozart. Vivaldi. Telemann. Hin-
del..., le Concertino de Cécile Chaminade... La musique de
Bach ressemble a la musique populaire. Elle est moins élitiste,
moins hermétique que celle de Francis Poulenc. par exemple
Peut-Gire son aspect rythmique m'attire-t-il inconsciemment.
avee son contrepoint el sa polyphonie trés forte. Chez Mozart
japprécie les mélodics.

PETIT LEXIQUE DE LA M

« Afro-cubain

Cet adjectifl fait référence 3 Vinfluence dos rcinies alvicaines dans 1a
ruusique cubaine: En 1831, les musiciens noirs éuient, 3 Cuba, trois fois
plus nombreux que e blancs. Il syneopaient les musiques europécnnes.
métamorphosaient les mesures d 3/ en mesures i 24 ou a 44 plus dan
articulsient le phrasé suour de o clave, rythme existanl avee
diverses varitions dans fout 1e continent fricuin, Dans Ly premiere moitic
du XIX siécle. les noirs font d Ls "musique blanche” sans lui spporter
Jatres enrichissements que feur seis du fythme qui les condyisaient i
accentuier de fugon personnelle ce
tion: musicale afneaine metim longtemps pour sortir du. confinement
imposé par le systeme social de File.

nes compositions dansantes. La tradi-

+ Charangs

Lt Charanga est un orchestre ypique de musigui: cubaine ave violons,
fite el percussions afro-cubuines. Au début des années vingt, certal
s sont appelées “charangas @ la francesa” parce que e darzin
qu'elles jnuent et [ flite en bois quelles utilisent sont d'origine frngaise
Sous Tampulsion du itiste Mignel Vasquez dit "E) Mom®™ et dy pianistc
Antonio Miria Romieu, [improvisation: prit_ une importance croissnte
Rumiets 8 hotamment composé un danzon, "Flauta magica” en collabora
thon avee e flitiste Alfredo Brito. Eclipsées par les orchestre de son dans
Jes anmées 30, les charengiy connaitront un extpTdingire renouvedt pet:
dant les années 40 et 310 ¢ les plus celibres sank Las Maravillas & Antnio
Ar VOrquestra Aragan fondé en 1939, VOrguestra ldeal du Titisie
Joisé Valdés. cefle du flaniste Jose Fajurdo,

« Contradanz

s Cuba & fa fin du XVII
de musigue noire
devenue contrudanza. Les pr

L contredunse est e danse de sulon importé

Siécle par lex immigrés frangais. Peu i peu. des &

ont infilirés dans cetre dinse A figure

redinses, Ecrifes pour violon avee dessus de viole, engendsi
des modalités décriture qui subsistérent au XX sivele dans le danzan

- Danzin

ssement de 1o contradanza, \e danzon jaillit i Cuby en. 1879 et y
i pendant 40 ank, jusquiaux années vingr. Plus syneopé que T contra
danza. il e danse librement en couple. Harmoniquement.il reste fidsle aux
procedés diéeriture classigue et lon ois y frouver, sur une bisse
imperturtiuble, dthentigues variations de Mite, congues de manidre
ditiomnelle. Le danzon a subi de nombreuses modifications en incluant

QUE CUBAIN

dans wa coda des éléments cmpruntés & dutres Lypes de musique, dont le
son, Dirius Milliaud, qui utilish des percussions afro-cubaines - giros et
maracas - dans ses compbsitions, écrivit louverture de Ia version orches
trale de ses Samdudes do Breezil sur un danzdn o Antonio Romeu, Frir
dares.

«Son

o darisinte. vy
aactere résolument

Lé San (prononcer ). appiri en 1920, est une ch
chiunt accompagné de percussions et une danse de
populaire. Le son permit & n percussion afro-cubiine, confinée dans les
bas-yuarticrs. d'stieindre une valeur universelle

Manuel Saumell (1817-1870) tur ¢love du pianiste d
Tean-Frédéric Edelman, qui s'instilla i L Hivane en [§32
aeuvre cst celle d'un "petit muitre ", Saumell, considéré comine e pere de
tendunce nationatiste duns la musique cubime. oceupe une place eminente
dins Phistoire musicule cubsing et latino-américuine. Pere de la contra
danzie cubina, Saumell Te sernit également du danzin dont f paternite
alement attribiiée i Miguel Failde

ine frang
féme 41 son

ofticiclle est wén

Tgnacio Cervantes (1847-1905) fut le musicien le plus important du XX
sidcle cubain. Envoye au Conservatoire mpérial de Paris en 1865, il par
tagea le premier prix de piano avee Ruoul Pugrio i 866 ct obting un pre
jer prix d'hurmonie en 1868, 11 i v Chahrier aborder Ly musigie [
Saint-Saéns derire pour les salons. et m
savante. ses

Sl Gerivit de 14 musique

a5 pour piano composses entre (875 et 1895 constituent
Texpression T plus authentique de son tempérment. femacio Cervimtes
sutilise pas lu citation textuelle de thimes folkloriques : il prend b contra
danza cubna comme une forte et 'y udapte sans ea briser le cadre. 11
introduisit. quelques-uns de ses rythees fondimentaux. comme des £16
ments de style. A son époque L contradanza se trouve i la fin dune év
Tution e type rvthmigue et mélodigue - rythme africain, mélodie cur
péenne - qui a dure phus de K0 ans, Ce genre arrivait done 4 la limite de ses
possibilites syant explaré tontes les combinaisons rythiigues idmissibles
i Vinterieur de I mesure biniire

Bibliographic :

La Musigue & Cuba. Alejo Carpentier, Gallimard, NRF, [985
= La salsa et le latin Tbelle Leymarie, PUF, coll. "Que sais
je 27,1993
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[image: image6.jpg]En jazz, ceux qui m'ont inspiré comme fliitiste sont Hubert
Laws, Herbie Mann, Jeremy Steig. Sam Most. Joe Farrell.
Dave Valentin... En aofit 1993, au Festival de Newport au
Japon, chaque membre d'lrakere a éé invité Jjouer avec
d'autres groupes. Pour moi. les rencontres avec le saxopho-
niste et fldtiste Lew Tabackin ainsi qu'avec les trompettistes
Tom Harrell et John Faddis furent des moments inou-
bliables.

dr.), joue avec Irakere. Au centre - 0. Valle

v, 1991)

fLima, Péro

Depuis quand composez-vous ?

O. V. : Fai commencé 2 écrire assez (0L peine dix mois aprés
mes débuts sur la flite. 11 s'agissait d'un danzdn - “La Prima-
vera " - que j'ai gardé quelque part ! Généralement, je compose
les mélodies @ la fliite ou au synthétiseur, et ensuite. je les har-
monise et les orchestre au piano. Mais il m'arrive aussi de

composer sans instrument.

Tr. : Quels types d'instruments Jouez-vous

O. V. : Traditionnellement, & Cuba, on a longtemps joué des
Mdtes en bois & cing ou sept clés. Aujourd'hui, Jje joue la flite
moderne systéme Bohm, en métal. ainsi que du piccolo. mais
jaimerais bien jouer avee une flite en bois ancien systeme ka
musique traditionnelle cubaine.

I'r.: Comment définiriez-vous la musique que vous jouez
et celle que vous composez ?

0. V. : Je me sens un musicien cubain de "fusion”, un musi-
cien populaire qui a recu les influences du jazz, du funk e
méme du rock. sans oublier la musique brésilicnne. Dans la
salsa. la plus grande force, ce sont les chanteurs qui l'ont. Le
latin jazz" laisse plus de place aux instrumentistes ¢t m'inté-
esse done davantage, Cela dit, faime jouer chague type de
musique avec ses particularités. Je n'aime pas les Cliquettes...
alors disons "fusion”, avec mes racines cubaines, Ce que
jaime le plus, clest Fimprovisation

Dans mes compositions, jaimerais faire la synthése de toutes
mes influences avee la rigueur de la musique classique. Une
‘musique classigue populaire” en quelque sorte. Quand je
joue un danzén. jimagine que je suis dans une charanga* des
annees quarante mais. intentionnellement, j'introduis le son et
le phrasé du jazz... D'un autre ¢até. on sent parfois que j'ai une

‘propreté” technique, une pureté de son liés au clas que.
Mais je nai copié personne. Cest la résultante de mon par-
cours W
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ET RENVOIS

¥ voir encadré : petit lexique de la musique cubaine

(1) "Flute notes" une composition dOrlanda Valle. disponible sur Tal
butn “lrakere tive ar Ronnie Scotr's™ (cf discographic)

(2) Richand Eglics : u participé en 1956 aus célebees descargas (“fam
sessions") organisées poir les disques Panart par "Cachao Lupez. Le
morceau "Sorpresa de flauta” donne la mesure de san fgleat

(3) Pancho Bravo : dirccteur dun grand orchestre réputé pour ses bolé
105w déhut des annces 40,

) Amonio Arcaito : il fonda en 1941 "Las Maravillas de Arcaiio”, I
charanga T plus Gutinente qui fut & Torigine du mambo. puis
Orguestrs Radiofonica de Antonio Arcafio”. Malade, Arcaio dut s
retirer e 1947, Sii charanga se maintint quelques temps sous L
direction des fldrisies Antonio Cruz et Jusé Fujirdo.

(51 José Fajardo : il constitua su charanga avee danciens musiciens d'Ar-
caio. puis dirigea tmis groupes qui se produisaient dans Ile of pour
stivil sa camriere aux Efats-Unis,

(6) Emesto Lecuona : dans la lignée d'Albeniz & ses débuts, ce pianiste
5€ fourna progressivement vers [ musigue popilaire, composs des
musiques de films et constitua en 1933 i grand orchestre "commer-
cial”. les "Lecuana Cuban Boys", qui sillonna I'Europe ¢f PAmérique
latine.

(7) Benny Moré (1919-1963) = chunteur immensément populiire, sa
‘Bandu Gigante” fut I'une des premiéres & réunir batterie ef ryth-
migue cubisine, & réaliser la fusion du jazz et du son 3 Cuby
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1988 El legendario Irakere, Londres, volume 2, Ronnie Scort's.
1989 Felicidad. Ronnie Scon's,
1990, Silvio Radriguez ¢ irakere en Chile
Fonomusic
1993 Irakere live ar Ronnie Scort's

World Pacific, A Blue Note label - CDP 0777 7 8059 820
(Plage 4 2 “Flute nores ")

1993 £l subroso, Yumuri y su liermanos
GIC International Production
(8 compositions, arrangements, direction et production musi
cale : Orlando Valle)

1994 Indesiruerible, Trakere
Artcolor
(3 arrangentents dont 2 compositions : Orlando Valle |
1994 Pusaporte avec Tara Guines e Anga
Egrem

(fliite, piano, dewix compositions, array
direction musicale : Orlando Valle)
Soitie prévie en janvier 1995

sements, production et

La plupart de ces disques sont difficiles 3 trouver en France ef ne figu-
fent que dins les rayons dimportations. La FNAC Bastille compore
cepentant une borine sélection en ly matiere et les disques peuvent y étre
classés dais diverses carégories : “world music” (musiques di mande)
juzz vu salsi. Enfin, les passionnés pourront aller directement chez, un
disquaire spécialisé duns la musique cubairie, proposant hon nombre de
titres introuvables dans les circuits officiels ©

La Klave - 6. rue Androuet - 75015 P, ARIS - T¢I,

(H42235734

Enfin. pour découvrir celte musique “live". rappelons que certains licus
parisiens orgunisent. réguliérement dos cancerts de salsa et latin jazz
Parmi eu L Chapelle des Lombards. Le Hot-Brass, Li Java, Le New
Morning.

Merci & Maya Dagnino-Diaz pour Vinterprétariat.





